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TRES DIMENSIONES DE INTERPRETACION: UNA
APROXIMACION A LA POESIA PICTORICA EN

GORIGORI DE MARIA JESUS JABATO

RESUMEN

En Gorigori (2013), Maria Jesis Jabato mezcla poesia
destinada a infancia con obras pictonicas de distintas etapas
de la Histona de Arte. Esta confluencia de formas artisticas
y su mmltiestratificacion permuten abordar la obra desde
distintas perspectivas. Asi. sus 48 poemas —21 de ellos
acompafados de una pintura— pueden ser analizados desde
la estética de la recepcidn en tanto apelan a un-a lector-a
activo-a capaz de re-visualizar las pmnturas expuestas por
medio de los espacios vacios que el texto presenta debido a
la ausencia de la obra pictérica. El presente comentario
critico pretende dar cuenta de cémo un texto —en apariencia
sencillo— se configura come un tejido poético comyugando
diversas formas de expresion, con distintas finalidades v en
diversos niveles, lo que resulta novedoso en la escritura
contemporanea tante europea como luspanoamericana,
constituyendo un aporte para la literatura escrita para mifios

y nifias.

PALABRAS CLAVES: POESIA INFANTIL ESPANOLA. ESTETICA

DE LA RECEPCION, ALBUM LIBRO.

E 1 poemanio Gorigori —ganador del premuo de Poesia
para mifios de la Ciudad de Onhuela 2013— habla de lo
habitual, de lo que estd ahi pero pasa desapercibido: de las
naranjas v los membrillos, del color del mar. la lluvia v del
silencio de una tarde de domungo, de la soledad de la luna:
de lo que se pasa por alto por la cercanda v que, sin
embargo. constituye el espacio povado. la mtmudad
cotidiana. La casa habitada por fantasmas remite a la nifiez,
a los nuedos infantiles alimentados por una mmagmacion
exacerbada, mientras los elementos se re-imaginan desde lo
intimo dandoles un nuevo aire para alcanzar asi el estatus de
maravilloso:

Las paredes azules

son cuatro cielos;

busce en ellos la luna
v no la encuentro.
Blanco el techo: una nube

con agua dentro (Jabato 12).

Utilizando un  lenguaje  poético  altamente
onomatopeyico y visual —como por ejemplo en el poema
“Un pemro™ «Un perro, guau, me ha ladrado/ un perro,
guau, guau, me ladra/ v en sus ojos tan marrones/ como la

canela en rama/ se agitan ramas de pena’ al perro. guau,
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oqué le pasa?» (8)— Jabato va construyendo un entramado
poético vanguardista en forma vy fondo. desde la
complementacién de disciplinas artisticas hasta el traspaso
de formas y técnicas al espacio literanio, un texto que va de
la mano junto a una muestra de arte picténico y a sus
distintas etapas v exponentes: Diego Velazquez, Francisco
de Gova. Pablo Picasso, Joan Miro., Salvador Dali, Paul
Klee. Marc Chagall. Edvard Munch Gustav Klimt,
Leonardo Da Vinc1, Fernando Botero, Andy Warhol, entre
otros, como representantes de los distintos estadios de la
Histonia del Arte. Cada obra pictonica inspira un poema.
Asi_ por ejemplo, la pintura Jeanne Hebuterne con collar de
Amedeo Modigliani origina el poema titulado “De perlas™.
Lo nusmo sucede con 21 de los poemas —los demas 27 no se
acompafian de pinturas— los que conforman un poemario
que se abre con un cuadro de Francisco de Zubaran. pintor
espafiol del Siglo de Oro. v su San Francisco en meditacion,
pimntura que acompafia al poema que da titulo al texto de
Jabato: Gonigori. palabra que sigmifica “canto lugubre de los
entierros . v que dota al texto del caracter contemplativo
antes mencionado. A la obra de Zubaran le siguen Vincent
Van Gogh. Paul Cézanne, Claude Monet, Edgar Degas,
entre otros, los que profundizan el caracter poético del texto
al acompaiar, desde lo visual, los poemas que dan forma a
Ia obra.

Gracias al cardcter polifonico de la obra de Jabato,
es posible abordarla desde distintas perspectivas y opticas
de analisis, tales como su impronta formativo-pedagdgica
en su mterés explicito por la ensefianza del arte; la estética
de la recepcion, debido a la estructura apelativa de la obra, o
la estética misma. es decir, como ejercicio contemplativo.
Ese es el cammuno que el presente comentario critico pretende
seguir: adentrarse en la obra, pnmero desde su funcion
didactica; luego desde la estética recepcion, teoria critica
centrada en el-la lector-a v su papel activo en la
configuracion de sentido que los lectores-as articulan a
partir su propia lectura de las obras, y en tercer lugar, desde

lo estético, esto es, desde el acto de contemplacion mismo.
I. PRIMERA APROXIMACION: EL CARACTER FORMATIVO
Este poemario nace desde la conjugacion de dos formas de

arte: se trata de un album libro' porque en €l la imagen v la
palabra dialogan creando un juego de perspectivas cuyo

"Una de las caracteristicas fundamentales del album libro, segun la
definicion de Nodelman (1988), es que se trata de «[...] books intented
for young children which communicate information or tell stories
through a series of many pictures combined with relatively slight texts
or not texts at all» (VII). En este sentido. estos libros pueden
presentarse con © sin imagenes que acomparfien al texto o, incluso, sin
texto en absohyto, lo que los convierte en obras complejas y desafiantes
para sus lectores-as.




producto literario-cultural es una obra conformada por
distintas disciplinas «[...] que integra todas sus paries
designadas en una secuencia de mnterrelacionesy» (Senis
116). siendo lo medular el hecho de que en este formato
«[...] la umagen v el texto responden a la creacion del
discurso de tal modo que s1 desapareciera uno de los dos
codigos, desapareceria también la obras (Senis 116).

Al poseer esta configuracion. dicho formato se enge
como una herrammenta en la formacion de nifios v miias al
ser una manifestacion literana en la que el texto y las
ilustraciones tienen la misma importancia, transformandose
tanto en mstrumento de mstruccion artistica como social al
mtroducir a sus lectores y lectoras en el imaginano propio
de una sociedad (Senis 115). Asi, el dlbum libro cumple las
tres funciones que la literatura infantil debe poseer de
acuerdo a la investigadora Teresa Colomer (2003): la
entrada en el imaginario colectivo, el aprendizaje de
modelos narrativos y poeticos, v la socializacion cultural.
De esta forma, el texto de Jabato da paso a la aprehension
de referentes que conforman el imagmano colectivo en
torno al arte europeo, gracias a la seleccion de obras
pictoricas reconocidas por la colectividad, por ejemplo. La
Gioconda de da Vinet y El grito de Munch.

De 1gual forma, Gorigori cumple con la segunda
funcion descrita por Colomer. principalmente, debido a su

estructura poética, la que facilita apreciar las estructuras
linicas, muentras que la tercera funcion se realiza mediante
los hablantes lincos. los que penmiten. como explica
Colomer, «[...] ver con los ojos de los demas y desde
perspeciivas diversas come pueden sentirse las personas. la
forma en que valoran los sucesos, los recursos con los que
se enfrentan a sus problemas o lo que significa seguir
normas v las consecuencias de itransgredulas segin las
variables de cada situacion» (206). funcion que puede
ejemplificarse con el poema “Mi espejo™ que, mediante el
hablante lirico v su actitud, se hace posible apreciar los
sentimientos propios de la autopercepcion. de ese momento

de mntinudad cuando el sujeto se enfrenta a su propio reflejo:

1Que guapo!. dice el espejo
cuando me pongo gonuna
v mi pelo se ilumina
como el pelo de un chulapo,
pero cuando me lo rapo
v mu hermosura se armuina
el espejo me fulmina:
jpelon!, jcalvo!. ifeo!. jviejo! (40).

A estas funciones, y gracias a la hibndez de las

formas artisticas, es posible sumar una cuarta funcion en el




texto de Jabato: una formacion artistica propiamente
pictorica, va que en €l es posible visualizar ciertos hatos
relevantes de la historia del arte, su evolucion, estadios y
exponentes, todos ellos pintores correspondientes a distintas
épocas del arte v con técnicas opuestas entre si: realismo,
cubismo, expresionismo, surrealismo, entre otros. Esta
constelacion de pinturas dota al texto de un caracter artistico
que escapa de lo que de forma general se entiende como un
libro mnfantil 1lustrado, al tratar una esfera del arte que se
tiene como exclusivo para una élite mntelectual v no para un
publico mfantil debido a su conocinuento de mundo v arte

en general

II. SEGUNDA APROXIMACION: LOS ESPACIOS VACIOS

Si bien. como se ha expuesto con anteriondad. la obra de
Jabato es abundante en imagenes. existen instancias en las
que solo se cuenta con el nombre de la obra que mspira el
texto escrito. Estas secciones, vistas desde la optica de la
estética de la recepcién’, apelan a una mueva foncién del

lector-a, quien debe ahora realizar un papel activo en la

2 Perspectiva que nace en pos de dar un nuevo enfoque a los estudios
literarios, los que hasta entonces se habian centrado solo en el texto. Los
aportes mas sipnificatives comesponden a las propuestas de Roman
Ingarden v Wolgfang Iser, quienes dan a la disciplina un enfoque
fenomenolégico que se centra en lo que Tomero (2005-06) denomina
come “la tercera via” en los estudios literarios: el lector.

interpretacion de la obra al ser capaz de incluir en la lectura
su propio conocinuento de mundo: apto para llenar los
espacios vacios que estos presentan gracias a la denominada
“estructura apelativa de los textos™. concepto acufiado por
Iser (1970). Estos espacios vacios o lugares de
indeterminacién son necesarios en toda obra literaria debido
a que es mmposible establecer con exhaustividad todas las
determmnaciones de los objetos individuales. En la palabra o
frase no esta defimda mtencionalmente la multiplicidad de
atnibutos: s1 bien esta mwltplicidad esta indicada. no
configura la totalidad de elementos que le pertenecen. Asi,
la obra literaria contara con lugares vacios que “[...]
constituyen el presupuesto central [...] los que hacen
adaptable el texto v posibilitan al lector. con la lectura,
convertir la expeniencia ajena de los textos en experiencia
privada”™ (Iser 148).

Los espacios de indeternunacion mas evidentes que
los-as lectores-as deben llemar en el texto de Jabato
comresponden a aquellos poemas que no se acompaiian de la
imagen grafica de la pintura v que solo cuentan con el
nombre de la obra que los inspir6. Tal es el caso de 27 de
los 48 poemas que conforman el texto. “Un pemo”,
“Luceros™, “Noche negra™, “El abanico™, “La nifia”, “La
montafia”. “Nana para dormur a vn mfie”, “Tic-tac”, entre

otros, deben ser completados per el-la lector-a, ejercicio que




se puede realizar de tres formas: primero, gracias a un lector
competente que conozca. en efecto. las pmturas ausentes;
segundo, como un proceso imaginativo en el que el-la
lector-a, a partir del titulo, pueda hacerse una idea de la obra
ausente. ¥ en tercer lugar. como un ejercicio que involucre
tanto el conocimiento previo de la pintura y que permita,
una vez leido el poema, re-imaginarlo en funcion del texto

poético creado a partir de la obra.

Un lector modelo (Eco 1979) que conozca la obra
pictorica ausente. por ejemplo en el poema “Sofiaba un
raton”, sabe que la pintura a la que alude (Gato en el tejado
de Fermando Botero) trata de un gato café de pecho blanco y
ojos amarillos sobre unos techos que se repiten a si mismos
hasta llenar el cuadro. hasta el infimto. Después, se realiza
el gjercicio mmagmativo del cuadro desconocido en funcion
del poema lo que permite al receptor-a crear su propia
version. la que, como se deduce del texto poftico podria
estar centrado en el suefio del gato: «El gato estaba
dormido/ sefiaba un raton el gato/ una sardina de plata/ en el
plato de un tejado/ el gato estaba dormudow» (30),
mterpretacion que se aleja de la vision primera que la
pintura ofrece, es decir. el gato de pie v despierto sobre el
tejado. Finalmente, re-imagmar la pmtura en pos de la
lectura del poema comesponderia, en este caso, a

complementar ambas visiones: nutrir v fusionar la obra de

Botero para “mtroducir” en ella el suefio del gato del
hablante linco. Este ejercicio haria posible, por ejemplo,
imaginar, luego de leido el poema. al gato café de pecho
blanco v ojos amarllos pensando y sofiando con un ratén o
una sardina de plata. es decir, re-visar v re-imaginar la
pintura abierta, gracias al texto poético, a una nueva
dimension, a una nueva mterpretacion, es decir, un nuevo

acto creativo.

III. TERCERA APROXIMACION: UNA CONCRECION ESTETICA

Para los tedricos de la estética de la recepcidn, el llenado de
los espacios mdetermunados permute la apreciacion de los
objetos representados a traves de la accion realizada por el-
la lector-a. Este pensamiento coincide, al dejar en manos del
lector la tarea final de apreciacion de la obra. con lo tratado
por el filosofo chino-frances Francoise Cheng (2006) en sus
Cinco meditaciones sobre la belleza. Alli Cheng plantea
que el fin ultimo de la belleza —entendida tanto como una
obra natural o como obras artisticas— es la contemplacién.
Dicha aceion corresponde a un estado del alma que solo es
posible alcanzar al ver el objeto v luego dejar de verlo, v
observarlo nuevamente, pero esta vez con los ojos del alma.
Es este un ejercicio netamente estético: es dejarse absorber

por la belleza que wvita a contemplar, abstraerse para ver




realmente lo contemplado, es decir, realizar una mirada
Iicida; en palabras de Cheng: «f...] tener el objeto ante si,
dejar de ver el objeto. olvido de si, objeto v uno mismo co-
nacientes» (63). El poema co-nace de la mano de la pmtura
v wviceversa. El poema se co-crea de la mano de la
imaginacién e interpretacidn de su receptor-a.

El poemanio de Maria Jesis Jabato mnvita a admmrar
las obras pictoncas: verlas una primera vez para luego
observarlas completadas por los poemas; hacer que la
contemplacion no sea solo visual gracias a la imagen. smo
tambien por el texto escrito v los sonidos con los que este se
conforma.

Esta interpretacion de la obra de la poetisa espafiola
puede ejemplificarse con el texto v la pmtura que cierra la
obra: el poema titulado ~;Qué nuras?”, el que se acompafia
de Muchacha en la ventana de Salvador Dali. En €l el
hablante lirico interpela preguntando sobre que se observa si
solo esta lloviendo:

(Que muras?

—:Qué miras por la ventana s1 esta lloviendo?
—Miro las gotas de lluvia, llanto del trueno.
—{Qué muras por la ventana que no la cierras?
—Miro pajaros borrachos de primavera.
—;Qué miras por la ventana cuando es de noche?
—Miro la luz de la Iuna. blancor del orbe.
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—;Qué miras por la ventana, qué estas mirando?

—Miro las nubes que pasan sin dejar rastro (61).

*Imagen escancada del poemario Gorigor.

La respuesta que obtiene es decidora: el hablante
interpelado aclara que mira las gotas de lluvia. los pajaros
borrachos de primavera, la luz blanca de la luna, «las nubes
que pasan sin dejar rastron (61), muentras la muchacha de la
pintura contempla un apacible ¢ inmenso mar azul. Es este

el estado al que apela el texto: a contemplar, a ver con los




ojos del alma lo que circunda, pero no se ve, lo que se mira
pero no se observa. lo que se pasa por alto pero que. sin
duda, configura una belleza simple del mundo, ya que,
como explica Humberto Giannimi. es «f.._] justamente a
través de las cosas. que este mundo visible es signo de otro
invisiblex (223).

Asi. la obra de Jabato —en apariencia un texto
sencillo- permute ir pasando por distintos miveles de
mterpretacion, desde lo formative-pedagdgico (gracias a la
exposicion de algunos de los grandes referentes de la
Histonia del Arte) hacia un estadio de analisis hiterario en el
que lo medular radica en la labor realizada por un-a lector-a
competente vy a una de mterpretaciéon centrada en la
recepcion v complementacion de la obra que permute un
estado de contemplacién del mundo de las cosas simples
gracias a un entramado poético que conjuga diversas formas

de expresion.
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